Γ΄ ΕΠΕΙΣΟΔΙΟ, ΣΤ. 1286-1424:

Α. ΥΠΟΘΕΣΗ-ΠΛΟΚΗ
Οι εξελίξεις είναι ραγδαίες. Το ενδιαφέρον του θεατή είναι αμείωτο καθώς παρακολουθεί:
  1. την αναμενόμενη εμφάνιση του Θεοκλύμενου, για τον οποίο άκουσε πολλά.

  2. την υλοποίηση του σχεδίου από τους ήρωες και το θέατρο που θα παίξουν, για να εξαπατήσουν το βασιλιά.

  3. την αντίδραση του Θεοκλύμενου και την εξαπάτησή του μέσω της υπόσχεσης γάμου (η υπόσχεση γάμου δεν περιλαμβανόταν στο αρχικό σχέδιο διαφυγής).
Β. ΤΡΑΓΙΚΗ ΕΙΡΩΝΕΙΑ: Όλο το επεισόδιο αποτελεί τραγική ειρωνεία, αφού ο Θεοκλύμενος είναι ο μόνος που αγνοεί όσα οι άλλοι (ήρωες-θεατές) γνωρίζουν (χαρακτηριστικότερες: στ. 1295, 1370, 1392, 1408-10). + παιχνίδι ανάμεσα στο «φαίνεσθαι» και το «είναι».
Γ. ΣΤΙΧΟΜΥΘΙΑ: Είναι μακροσκελής και γεμάτη ένταση (1315-97) που οφείλεται απ’ τη μια στην ανησυχία του Θεοκλύμενου μήπως χάσει την Ελένη κι απ’ την άλλη στην ανησυχία Ελένης-Μενελάου μήπως αποτύχει το σχέδιό τους και χάσουν τη ζωή τους. (ο ποιητής αυξάνει την ένταση-ο θεατής παρακολουθεί με κομμένη την ανάσα κι αγωνία μήπως αποκαλυφθεί το σχέδιο).

Δ. ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ-ΣΚΕΥΗ:
  1. Ο Θεοκλύμενος μπαίνει στη σκηνή χωρίς να έχει προαναγγελθεί. Απ’ τους σκηνοθετικούς δείκτες όμως (σκυλιά, παγίδες) καταλαβαίνουμε ότι πρόκειται γι’ αυτόν και την ακολουθία του που επιστρέφουν απ’ το κυνήγι. Αφού έρχονται απ’ την ύπαιθρο, σύμφωνα με τη θεατρική σύμβαση, μπαίνουν απ’ την αριστερή, ως προς τους θεατές, πάροδο. Ο Θεοκλύμενος ξεχωρίζει από τους άλλους, γιατί: α. αυτοσυστήνεται (1286), β. προπορεύεται των άλλων δύο-τρία μέτρα, γ. δίνει διαταγές (1291), δ. έχει διαφορετικό ντύσιμο (σκευή). 

  2. Η επιβλητική εμφάνιση του Θεοκλύμενου (κινήσεις, διαταγές, τραχιά φωνή, μεγαλοπρεπής αιγυπτιακή στολή, αυστηρό προσωπείο) προκαλεί κλίμα φόβου.

  3. Όμως, βαθμιαία μεταμορφώνεται, από αυταρχικός και βίαιος, σε πειθήνιο όργανο της Ελένης.
  4. Στο πρόσωπο της Ελένης υπάρχει προσποιητή θλίψη κι η στάση του Μενελάου είναι ουδέτερη.

  5. Η σκευή (Ελένης, Θεοκλύμενου), οι εκφράσεις, οι χειρονομίες και η ένταση-χρώμα της φωνής θα εξαρτηθούν βέβαια απ’ τον τραγικό ή κωμικό χαρακτήρα που θα επιλέξει να δώσει στην παράσταση κάθε σκηνοθέτης. Τα κωμικά στοιχεία (αφέλεια κι ερωτικό πάθος του Θεοκλύμενου) και τα τραγικά (τραγική ειρωνεία, επικίνδυνο παιχνίδι των ηρώων) συνυπάρχουν σ’ αυτήν τη σκηνή.
Ε. -«ΑΣ ΕΜΒΑΘΥΝΟΥΜΕ», ΣΕΛ. 97, ΑΣΚ.1: Τρόποι που χρησιμοποιεί η Ελένη, για να εξαπατήσει τον Θεοκλύμενο:
  α. Εξωτερική εμφάνιση (φαίνεσθαι).

  β. Υποκριτική θλίψη, δάκρυα, θρήνος (επίκληση στο συναίσθημα).

  γ. Η υπόσχεση γάμου, που δεν υπήρχε στο αρχικό σχέδιο, με την οποία κατορθώνει να αποσπάσει την υπόσχεση του Θεοκλύμενου να βοηθήσει στην απόδοση των καθιερωμένων τιμών στον νεκρό (επίθεση στο ήθος του αντιπάλου).

-«ΑΣ ΕΜΒΑΘΥΝΟΥΜΕ», ΣΕΛ. 101, ΑΣΚ. 2: Η τραγική ειρωνεία με τις δισημίες δίνουν σ’ όλη τη σκηνή μορφή φάρσας. Οι θεατές, που γνωρίζουν, διασκεδάζουν με τα παθήματα αυτού που δε γνωρίζει (Θεοκλύμενος):

  α. Κωμική είναι η πλήρης μεταστροφή του Θεοκλύμενου που, ενώ στην αρχή είναι σκληρός κι απειλεί να σκοτώσει τον ξένο, τώρα συμμαχεί μαζί του και του προσφέρει όλα όσα ζητάει.

  β. Κωμική, επίσης, είναι η αφέλεια και η ευπιστία του Θεοκλύμενου: θα έπρεπε να ξέρει ότι μια γυναίκα δε σκέφτεται και δεν υπόσχεται γάμους αμέσως μόλις μάθει ότι πέθανε ο άντρας της.
  γ. Η υπόσχεση γάμου θα γελοιοποιήσει τα πάντα στη συνέχεια: τις αποφάσεις του Θεοκλύμενου, τη γενναιοδωρία του, τα δώρα στον ξένο, το καράβι κ. α. Με τον ζήλο που δείχνει ο Θεοκλύμενος για παροχές θα διευκολύνει και θα επιταχύνει την υλοποίηση του σχεδίου διαφυγής Ελένης-Μενελάου. 

